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Los Fandangos Jienenses

(Criginalmente publicado en Webflamenco en agost2aiL1)

En nuestro reciente estudio sobre los fanddngosnentabamos la existencia de
diversas modalidades de fandango poco frecuentbddadas que se escapaban de la
forma habitual de seis tercios y tonalidad frigadiguna de ellas relacionadas ademas
con formas de jota. A la conclusion del trabajoosiamos otras fuentes que ya no
pudimos incluir por la premura de su publicaciéresentamos aqui estos ejemplos en
esta nueva pagina Web, a la que auguramos un iamperé interesante futuro en este
mundillo del flamenco.

Preliminares

Maria de los Dolores de Torres Rodriguez de Ga(1891-1968) realizo el
Cancionero Popular de JaBantes de 1955, afio en que se le concedi6 el proniia
Seccion Cuarta del Instituto de Estudios Giennersasembargo la publicacién no vio
la luz hasta 1972. Dentro de esta importante rémopn, en la introduccion informa
sobre la seccién deanciones con bailaliciendo al respecto de la jota:

“La jota de Andalucia no es, como pudiera creenseusurpacion o imitacién
de la aragonesa, sino que en nuestra regién ¢pimancomo el fandango o el bolefo”

Llegando ya a la parte de los fandangos indicaejyeaseo del fandango de
Valdepefias llamado “El suelto” es igual al de ta'jdo que identifica en cierta manera
estas formas de baile que, aun siendo diferenesepran similitudes musicales, como
ya dijimos en nuestro trabajo.

Entremos en materia.

El fandango de Valdepefias, también llamado “El sutl”

De los dos patrones melédicos cantados en est@lejeeh primer fandangdspl
Mayor o fa# frigio con el V grado rebajadpnos recuerda a la “malaguefia de la huerta”
de Verd§ (enLa Mayol). En este caso sélo tiene cinco tercios, sienditieho una
repeticion del 4° a modo conclusivo que sirve pacaperar el modfrigio del ritornelo
(teniendo en cuenta una armonizacion en niddgor). Varia el tercio 4° que aqui es

! Los “otros fandangos;el cante de la Madruga y la Taranta. Antecedentasicales del cante de las
minas. Revista de investigacion de Flamenco “La Madrug&iimero 4. Junio de 2011.
http://revistas.um.es/flamenco/article/view/132222571

2 Publicado por el Instituto de Estudios Giennen&egronato José Maria Cuadrado del C.S.I.C. Jaén
1972.

% Ob. Cit. Pag. 12.

* Ibid.

®> M@ de los Dolores indica que la primera copla esté&noddMlayory la segunda y el paseo exenor

® También esta cercano a formas como el fandangdadéa Eulalia de Huelva, que también presenta
giros al moddvayor en algunas coplas.
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repeticion del 3°, cosa que en el caso murcianenda igual comienzo, presentaba
diferente caida. También el 2° tercio es repetidéh 1°. Su forma melddica seria
AABBB'.

La siguiente copla esta en menorcon 5 tercios, siendo el 5° una especie de
elaboracion del 4°, y el 3° una variacion desadalldel 1°. Su forma melddica seria
AABCD.

Visto desde un analisis propuesto por nosotrosedess#t frigio, tendriamos:

Ritornelo enFa# frigio

Copla 1 erfFa# frigio con uso de V grado rebajado3ol M
Ritornelo enFa# frigio

Copla 2 erfFa# frigio

Ritornelo enFa# frigio con final en el IV grados{ menoy

Visto desdesi menoy forma comentada por Lola:

Ritornelo enFa# frigio (V desi menoy

Copla 1 er5ol M, (o fa# frigio con uso de V grado rebajado)
Ritornelo enFa# frigio (V de si menoy

Copla 2 ersi menoren forma de cadencia andaluza
Ritornelo enFa# frigio con final ersi menor

Por las palabras de Lola Torres, el fandango paweceéaile de galanteo,
teniendo sus movimientos:

“toda la fina gracia y elegancia sefioril de nuestotero [...] en la copla
verifican airosos movimientos giratorios, unas gegda derecha y otras a la izquierda,
al mismo tiempo que, al mirar a la pareja, se hasenligera reverencia como en el
bolero, imprimiéndole un encanto especial. Su esr@geposado, sin llegar a ser lento.
Se compone de dos coplas distintas, precedidaal paseo (que es como el de la jota),
cambiando con la pareja de enfrente. Como las gmregn de dos en dos, van
cambiando para hacer un cuadro hasta llegar aisulsilando la Ultima copla cada
uno con la primera con quien bail6 [...] al termieébaile, se dan unas palmaditas en
la espalda a modo de abraZzo”

Pudiera ser este caso un tipo de fandango comeest@menta Verdu (en forma
de malaguefa), que se incorpord y popularizé enpis pasados formado parte del
acervo folklérico hasta principios del siglo XXntendo un origen externo. En el caso
de Murcia las mudanzas complejas del baile obligarponer cuidado en su
interpretacion, que también era de caracter reposddntedbamos su posible origen en
alguna coreografia teatral o de escuela boleraa qog en el caso del ejemplo de
Valdepefias pudo ocurrir de igual manera, quizasl eiglo XIX, época en la que se
pudo popularizar. Su final en el acordesilemenorlo acerca a las formas académicas
de armonizacién, cuando lo frecuente en lo verdadente popular parece que fue el
acorde de | grado del modiigio (Fa# en este caso), armonia que podemos intuir en los
paseos 0 ritornelos. También su estructura repetitos hace pensar en una

" Ob. Cit. Pag. 14.
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codificacion pensada para un baile concreto y ecsarda en cierta manera al fandango
de Alburquerque.

Es una lastima que Lola no presente las armonizesimelddicas, lo que nos
facilitaria un analisis mas profundo, pero no awitbs que las melodias de los cantos
han podido ser armonizadas posteriormente, adaggand una estructura musical
previamente definida; y seguro que estas melodigerpde modelos mas antiguos. En
este caso, dos patrones melddicos —uno que parexstar ersol Mayory el otro ersi
menoren forma de cadencia andaluEa# frigio— parece que se han adaptado a una
estructura de baile de galanteo a ritmo de fandaongd-a# frigio/si menorcomo eje
tonal, siendd&ol Mayorel Il grado del moddrigio deFa#, por lo que la vuelta Ba# es
totalmente natural, ésta podria ser una forma dwrrzacion que parece ser la que
escucho M2 de los Dolores.

Sin embargo el primer fandango podria armonizaesel@Fa# considerando el
do natural como un cromatismo en el V grado, queesgaifa rebajado (armonizacién
con Re’). Hemos observado esto en variantes de fandangoksedante como las
malaguefias de la madruga de Murcia. El profesoci@adatos recoge un ejemplo de
seis tercios muy parecido a éste; si quitamos pati@én melddica del verso de la
estrofa nos queda un cante casi idéntico, conaiesilcaidas y desarrollo melédico

Ademas de todo esto, nosotros creemos que la radiietliiprimer fandango de
cinco tercios, pudo ser antes de cuatro ya qukiioiverso es repeticion del anterior y
con idéntica letra, y basado en el mddgio con un cromatismo en el V grado, que
aparece rebajado. Esto daria coherencia al sigdlemeacitado general, estructurado en
base al moddrigio, en este caso desda#. Lo mas seguro es que en una época
posterior de armonizacion de todos estos cant@ajagtaron a un sistema tondayor
0 menorcon semicadencia en la dominante, con la desvidnagpie todo ello conlleva
y la pérdida de caracter modal anterior que leactarizaba, no hay mas que escuchar
jotas y fandangos acompafados de tamboril y gaita garse cuenta de esto. Esa
repeticion del dltimo verso, seria necesaria paauperar la sonoridad frigia del
ritornelo, una vez que habia concluido el cantooairado en tonalidallayor.

Lola nos decia que glaseo(ritornelo) es como el de la jota (se refiere & lo
movimientos de los que bailan), cuando aqui la calsos suena realmente a fandango,
lo que acerca este estilo a las formas jotescagumentamos en nuestro articulo y
relaciona unas y otras en tiempos pasados. Ercastelos patrones melddicos de las
coplas no coinciden con ejemplos de jota del esthliguel Manzano.

El fandango de la Sierra de Cazorla

De los cinco ejemplos que recoge M2 de los Dol@e<s| primero, los tercios 3°
y 4° tienen soélo tres compases, y el 4° esta ligads®. Los tres ultimos cantos nos
recuerdan a los fandangos llamados “verdiales”resdbdo por la velocidad de
ejecucion. La copla 42 solo presenta 5 terciogqeaque le falta el primero con caida en

® Presentamos en este articulo una adaptacion efepkj de Garcia Matos transportado al mismo tono
que este fandango y sin la repeticién melddicavdedo 1°. Para ver la transcripcién completa deleca
recogido por el profesor Matos, acudir al archidii@nal anexo al articulo de la revidta Madruga n°

4 de junio de 2011.
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do, aunque podria ser una version de solo 5 tercowdas anteriores y como otros
ejemplos ya vistos. Parece que a su recopiladota sorprende el hecho de que tenga
cinco frases musicales “[...] Como las demas, cotstauatro versos literarios y cinco
o seis musicales [...J"lo que podria confirmar esta practica. Al no pnése
armonizacion, no sabemos si se acompafarian adenta fhabitual; M2 de los Dolores
considera “casi todas” en modwenor no indicando cual de ellas no lo esta.

Se da la circunstancia que salvo la copla 2, ttamslemas resuelven en el |
grado del moddrigio en el penultimo tercio, lo que no hace otra cosa apnfirmar
nuestras sospechas de que el ultimo tercio esdifiatklodico posterior en el tiempo a
otra forma anterior de 5 6 4 tercios. Incluso pooemer como en la copla 1y 3, la
melodia del Gltimo tercio es repeticidn exactaadariterior.

También hay que sefialar que todas las coplas dasgon de cuatro versos,
cuando lo mas frecuente en el flamenco son lagnde.c

Epilogo

Tres ejemplos mas de fandangos a afiadir a ladéstzariantes que se escapan
del modelo al que estamos acostumbrados en elrl@meque pueden ser reliquias de
formas anteriores modales ya practicamente olvilada

Guillermo Castro Buendia
guitarrista y musicologo
especializado en flamenco

Murcia, 10 de julio de 2011

® Ibid.
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Fandango

(Valdeperias)
1974 Cancionero Popular de Jaén ArT. Guillermo Castro
Recopilado por M2 de los Dolores Torres (1901-1968) antes de 1955

Fa# frigio flamenco* (Sol Mayor + si menor segln autora recopilacién)
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Malaguefia de Madrugada

1978 Hispavox

Magna Antologia del
66.171 Cara 34 Banda 4

Folklore Musical de Espana

Fa# frigio flamenco*
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* Qriginal en Si frigio flamenco

Nila z;m’em i me alumbra,
1l e s g

lo que me alumbra es tu cara,
yano 7u1’em sol ni luna

que oz do o macugadd
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Fandango

(Sierra de Cazorla)
1974 (;anaonero Popular de Jaén NI e 10
Recopilado por M2 de los Dolores Torres (1901-1968) antes de 1955

Do# frigio flamenco* (fa# menor segln autora de la recopilacién)
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Mi frigio flamenco
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