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Introduccién

En numerosas ocasiones nos hemos manifestado radiawonsiderar la musica
tradicional como base y germen del cante flamerdc@artir de ésta, los artistas
flamencos supieron asimilar y transformar cantos para ellos eran familiares, pues
fueron tomados de su entorno, creando las variflateencas que hoy conocemos.

En el caso que nos ocupa de la serrana, aunques vautores apuntaron su
posible origen popular, no habiamos dado hastaaab@n ningun ejemplo musical
recopilado antes de su transformacién flamencaer@os que el documento localizado
es de gran valor, si bien no coincide exactameorieua cante flamenco.

Antecedentes

La serrana hace su aparicion muy a finales deN3ll ¥ en los albores del XIX
en obras de autores académicos como Manuel Gakoizgue la serrana es una
modalidad musical posterior a la cafia y al polg, arsiones flamencas de éstos
aparecen hacia mediados del XIX, por lo que elatar&lamenco de la serrana se
vendria a desarrollar probablemente en la mismeaépo

De las diferentes versiones de la serrana flamgnease han transmitido no
podemos decir que sean diferentes, son todas lman{segun parece de Silverio
Franconetti), salvando las diferencias interpredatide los cantaores, que repiten en
mayor o menor medida algunos tercios. Varia par lallestructura general pero no la
interna del propio canteConserva este estilo la copla de seguidilla casgl; que
revela la herencia de su posible origen como veride unas seguidillas.

La serrana flamenca presenta el modo melddicdMgeutilizando cadencias
armoénicas similares a la cafia y el polo, y un carga@acteristico alterno: 3/4 — 6/8,
originado probablemente a partir de un ritmo teonanterior con posibilidad de
hemiolia.

! Cancién de la sierra de Antequera y Ronda. Se llamaSerrana.Biblioteca Nacional de Espafia.
Signatura MC/4198/15.

2 Para més informacion consultar nuestra publicat#@m mudanzas del cante en tiempos de Silverio
ediciones Carena, 2010, pags. 233 y ss., en ldemestramos esta afirmacion.

¥ Seguidilla compuesta: afiade a la simple cuatrsoserdos pentasilabos y un heptasilabo en medio
(7-5a 7- ba/ 5b 7- 5b).

© Guillermo Castro Buendia 2014 1
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Algunos datos historicos sobre la serrana

Sobre los primeros datos de la serrana nos apoidamacion José Manuel
Gamboa etJna historia del flamenco

“[...] el lirico Manuel Garcia, amén de polos, compiserranas entre
finales del siglo XVIII y primer tercio del XIX. Laerrana figuraba entre los
nameros que se presentaban de bailes de EscualeaBAki, Faustino Nufez
aporta las siguientes actuaciones que se celebear@adiz: «En la Calle de la
Compafia, Num. 10, el Sr. L4zaro Quintana cante&éguidillas de Pedro La
Cambra, las que bailaran el Sr. Francisco CevagliesSr. José Lopez», el 5 de
abril de 1827; «Teatro Principal. Seguidillas seasa que bailaran los sefiores
Francisco Cevallos (a) el Panadero y Pedro Jim@)eRerete», el 28 de agosto
de 1828; también los 20 y 21 de diciembre de 1828ientra «seguidillas
Serranas», cantadas y bailadas. Mucho mas adetanttE848, en el Teatro
Bal6n, se anuncia que «el Sr. Pardo cantard acangase con la guitarra Las
Serranas». Es posible que las serranas se inspiraseaires populares
existentes; dicen algunos que en las «serrani{@ss

Estas muestras anteriores a la version flamenc8&ilderio demuestran que
existia una modalidad anterior de la serranaetpuidilla serranaque pudo ser el punto
de partida para la variante flamenca. Debi6 tonmidad flamenca hacia los afios
cuarenta del siglo XIX, que es cuando aparecenploseros datos de la palabra
“serrana” ya disociada de “seguidilla”, y relacidaacon cantaores y acompafiamiento
de guitarra.

Sobre el dato de las serranillas que apunta Garhbipdlito Rossy las cita en su
Teoria del Cante Jondoomo composiciones liricas de asunto villanesastiao o
amoroso, escritas en metro corto por lo geferal

Veamos algunas noticias de serranas en Cadiz, @mtasepoca de Silverio
Franconetti:

“Jueves 28 de Agosto de 1828l-polo de Rondgcantado por el Sr.
Monge). Seguidillas serranagque bailaran los Sres. Francisco Cevallos (a) el
Panadero y Pedro Jiménez (a) Perktdustria contra miseria o el chispero
(sainete, en el que los nominado Monge, Panad&ergte cantaran y bailaran
La montafiesa de Burgb$

* Una historia deflamenco, Espasa Calpe, Madrid, 2005, pag. 517.

> ROSSY, Hipdlito:Teoria del cante jondcCredsa, S.A., Barcelona, 1998. P4g. 195.
® Antonio Monge Riverd| Planeta

" El afinador de noticiasentrada del 21 de febrero de 2011. [En linea]

http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/201/b6Rorquez-descubre-el-planeta.hf@bnsulta 23 de
enero de 2013]
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El 21 de diciembre de 1828:

“TEATRO PRINCIPAL. sLa urraca ladrona(drama en cuatro actos).
concluido el tercer acto el Sr. José Alonso cargaFolo de Ronday los Sres.
Francisco Cevallos y Pedro Fernandez bailardrate murcianay concluido el
drama cantaran y bailardn lagguidillas serranas=Los majos envidiosos
(sainete, en el que los expresados cantaran y&ailaMontafiesa de Burgds
—A las 4v5*

Una de las citas mas célebres sobre la serranecapam la archiconocida escena
“Un baile en Triana” (1838) de Serafin Estébanelrl€éan “El Solitario”, que relaciona
el cante como una derivacion de la cafia:

“Desde luego haremos notar quedarig que es el tronco primitivo de
estos cantares, parece con poca diferencia larpa@dnnia que en arabe
significa el canto [...] Hijos de este tronco son tdss, las tiranas, polos y las
modernaserranasy tonadas”?

Nétese que el autor dice “modernas serranas”lopgue seria un cante nuevo o
de reciente creacion, o un cante anterior con alguavedad en su modalidad. En todo
caso, algo de nuevo tendrian para que el Solitapmiegocedor de los aires populares las
calificase asi. Esa novedad nos hace entenderaggeria un canto en transformacion,
gue aunque se podia bailar (por lo visto en lastikas anteriores) pronto se convertiria
en cante para “escuchar”, ya que en la cancidodelillo el Torerg que hacia furor a
mediados del siglo XIX se dice:

Soy torero y bebed
canto también la serrana
de Juan de Dios y Planéfa

Estos cantaores fueron célebres entre los afiaentaay cincuenta del siglo
XIX, los describe El Solitario en ld&sscenas Andaluzak que indica que la serrana era
ya un estilo consolidado, y ademas, segun parene/ariantes personales.

En 1848 aparecen cantadas a la guitarra por Elasdo:

8 El afinador de noticiasentrada del 28 de febrero de 2011. [En linea]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2014#3aro-quintana-sobrino-de-el-planeta.hf@bnsulta
23 de enero de 2013]

® ESTEBANEZ CALDERON, SerafirEscenas Andaluzasditorial Guillermo Blazquez, Madrid, 1983.
Facsimil de la edicion de Madrid de 1847. Pag. 205.

Y BLAS VEGA, JoséSilverio, Rey de los Cantaoré&p.Cit. Pags. 85-86.
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“TEATROS

Balon. —A las seis y media se ejecutara la conedi@ORAZON DE
UN BANDIDO [...] el sefior Pardo [...] cantard acompadidse con la guitarra
la linda cancion de la Malaguefa [...] Bsrranas

Diario El Comerciol3 de julio de 1848*
En Madrid, en 1858 las interpreta Francisco Hidalgo

“Teatro Lope de Vega. Funcion para hoy domingo d @ctubre de 1858
a las ocho y media de la noche.

CONCIERTO ANDALUZ

Cuadro 1°. Se bailaran las sevillanas, por tresjgmracompafnadas de
cante y toque.

2°. Se cantaran Polo y Soledad, bailado por eEftigue y tocado por
José Ojeda.

3°. Se bailaran las malaguefias acompafiado derguiteanto.

CUADRO SEGUNDO

1°. Se cantara por Francisco Hidalgo, Ca8aguidillas Serranas
Soledad y otros juguetillos agradables.

2°. Se bailaran Panaderos y Soledad.

[.]"%

Por el repertorio a interpretar y el artista enstide no queda mas remedio que
pensar ya en un estilo flamenco.

Acercandonos a la época profesional de Silverion@i#o describe en 1879 a
las seguidillas serranagomo canciones populares acompafadas de un asiEainu
especial:

“SECCION DE LITERATURA POPULAR. CANTES FLAMENCOS. |
Bajo esta denominacion conocen los cantadoresridadoirrecusable en la
materia, una serie de canciones populares tan gigeaestudio, en nuestro
sentir, como las coplas contenidas en los Canaisnde Fernan-Caballero y
Lafuente Alcantara, limitadas a las seguidillaamihdas tambiésevillanasy
serranaspor su procedencia y el aire musical con que smant**

1 E| afinador de noticiasentrada del 30 de diciembre de 2010. [En linea]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2010ék2serranas-en-1848.htrfiConsulta;: 23 de enero de
2013]

12 Flamenco de papeéntrada del 24 de octubre de 2009. [En linea]
http://flamencodepapel.blogspot.com.es/2009/10fentozandaluz-1858.htm[Consulta: 23 de enero de
2013]

13| a Enciclopedia25 de octubre de 1879. Pag. 340.
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No esta muy claro si la diferenciacion es respakttwigen geografico o también
al musical. Suponemos que también habria algundipdistancia musical entre ellas.
La modalidad de la seguidilla “serrana” vendriaeaet alguna distincibn musical,
quizas asociada a zonas de montafia como fue ém&ede Ronda, donde cantes como
el polo y la cafa tienen larga tradicion. Las sam&gs musicales que encontramos
entre la cafia, el polo, la serrana y la lividnaendrian a confirmar la importancia de
Mélaga y su serrania en la configuracion de esstlb® flamencos. Maxime cuando
algunos de sus principales artifices eran oriurt#osstas tierras, pongamos el caso de
Tobalo de Ronda, o al menos pasaron largo tiempa grovincia, como ocurrié con El
Planeta. Igualmente se encuentran similitudes aaordefa de Jacinto Almadén y la
familia de las malaguefas, que presentan esa sylmdala tan caracteristica en el VI
grado del mododo) en el primer tercio.

El documento malaguefio de estudio

Gregorio Valderrama Zapata me envid amablementee h@&mpo una
transcripcion del canto que motiva este trabajocfraa gracias Gregorio), arreglo que
realiza a partir de un documento que se haya Bibleteca Nacional. La mala calidad
de la copia conservada por Gregorio habia supudgton comprensible error en la
transcripcion, lo que supuso en un principio noledar esta partitura el valor que
merecia. Posteriormente y tras un segundo estuadimbp una especie de jota en su
naturaleza musical, lo que me permitié descifr@cpcamente la partitura completa.
Una nueva copia proporcionada por Gregorio a paeirnueva reprografia de la
Biblioteca Nacional confirmé nuestra transcripciblay que decir que el documento es
anonimo, fechado hacia 1850 y del que no podemodatas mas datos que el titulo:
Cancién de la sierra de Antequera y Ronda. Se llam&errand’.

Nos encontramos ante un canto con tipologia de gthien no es una jota
estrictamente dicha. Su patrén ritmico ternariocomcide con los establecidos por
Miguel Manzano Alonso para este géri@iternario de agrupacién binaria: 6/8) aunque
su estructura si lo es en parte, y su naturaleidina recuerda en cierta forma a ella.

Patrén genérico para el canto de la jota:

g n 1 " :
y S— — t 1 1 o 1
1 | |=|' 1 1 1 - 1 1 1T 1 1

Y los tu yos ci za fie ros___ 0 Jjos a su les trai do res___

De mi se rma na_—_____ va e masla  pei ne la va le

14 A este respecto consultese igualmente nuestim Kbp.Cit. Pag. 275

!> Consultese la partitura completa al final de estadio.

®* MANZANO ALONSO, Miguel:La jota como género musicaditorial Alpuerto, Madrid, 1995, pag.
49,
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Otra de las diferencias con la jota es el uso deeia de seguidilla para la copla
principal, cuando en la jota es el octosilabo (s&w los estribillos donde si podemos
encontrar coplas de seguidilla).

El cante de cierre que hemos llamado estribillo achm presenta una metro
estrofico que puede considerarse como una segdlag@enca, con un tercer verso
largo de diez silabas.

Estas son las estrofas cantadas:

Vale mas la peineta
de mi serrana
gue la recua de mulos
de Cantillana

Compafiera mia
ven a acompafiarme
gue de peniyas me estoy muriendo
sin calor de nadie

Denominando con letras mayusculas a los distimosas melédicos (ABC...)
y con minusculas a los versos de la copla (abcnénes esta estructura musical:

COPLA: ABCD+ ABCD
baab bccd
ESTRIBILLO O MACHO: EE'FG
abcd

Como vemos, la copla se haya dividida en dos seesicsimétricas con
repeticion melddica de los cuatro incisos. En lmpra parte se cantan los dos primeros
versos, y en la segunda parte los dos siguienteseirgegundo de nuevo repetido. En
esto coincide con la serrana flameficaunque el modelo flamenco separa una y otra
parte con un interludio instrumental o una subidddatica antes de abordar la segunda
parte. En esta partitura las dos secciones sercaeguidas, con repeticion melddica
exacta sin separacion. El subrayado de los in€i§bsorresponde a que se interpretan
ligados o imbricadd§, formandose una frase melédica con dos versos ctpla.

El estribillo o macho presenta cuatro incisos apeticion melddica elaborada
del primero en el segundo, con los que se cantadds primeros versos de la copla.

7 También con el polo y la cafia flamencas.
'8 Denominacién usada por Miguel Manzand_arjota.. Op.Cit. Pag. 114.
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Respecto a la naturaleza melddica de este cantopla de seguidilla utiliza lo
que Miguel Manzand denominamodo de mi cromatizadgmodo de mi con
alteraciones en los grados Ill, II'y VI):

No es muy flamenca la melodia, pero si la compasaroa el modelo registrado
por Pericon de Cadi% veremos que el disefio melédico no esta tan aejad

., Serrana, 1*parte  _———— 4
r’r{n - ‘7:’1 = z L*_!\b -
v 4conl1pases Yo me voy: s0 0 | 0 00l :

x ! > > (x> o> % |x > >
/25 5 5 S O s I I s A
g < Fa Mi Fa Mi Fa Do
13
:tb_a_'—._'rm ; - ?ﬁg‘;li’]ﬂ_ﬁ_ﬂ/—ﬁﬁrj_al_ﬁﬁ\ 2,,,__
\Q)U ala : a_a |a—_a a_ai or i illflaa——de_un ri_i_'i ;__' :

> X X > > | % > > 1> > x : % > X
25N 1 1”1 3 S 5 I e
9_ € c Sol Do_—__ Sol Do Sol Do Sol_ Re7 Sol

Cierto es que la caida del primer inciso se raadz el modelo flamenco en el
VI natural @o), y no alterado do#, pero hay que contar con la consabida
transformacién flamenca de estos cantos. El segimuiko si coincide en su caida con
el tipo flamenco en el Il grado naturaof). No obstante, no es nuestra intencidon
demostrar que un canto sale del otro, aunquessgraejanza estructural.

La serrana flamenca incorpora repeticiones de sersoelodias que alejan este
estilo de la variante popular que aqui presentap@® de nuevo sefialamos que los
artistas del género flamenco no hicieron otra cqea enriquecer estos estilos
populares, cojjipios, repeticiones de versos, barroquismo vocal y uagomlentitud en
la interpretacion, lo que supone perder totalméateeferencia musical de origen
popular.

Veamos el tercer y cuarto incisos que en el ejenpplpular van ligados, o
imbricados como dice Miguel Manzano:

T

SN N N N T2l — N N — — I

B
A2V 1 1 - D 1 - :I

ti
h! |

mas la pei ne fa___ de mi se ma__  na

9 Op.Cit. Pag. 146. Estos grados tienden a cronmaéizgacia arriba. Sefiala Manzano que es frecuente e
tierras del Noroeste peninsular.

?Liviana Serrana y Seguiriya de Marfa BorritDe quién son esos machos”,1968, Polydor 0519 SFLP
Véase transcripcion completa al final de este éstd@mbién incorporamos la versién de Pepe edde |
Matronala Serrana con el machH®or la sierra morena”, 1970, Hispavox HH 10-346/7.
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Este es el final en el canto flamenco:

. . Tos m-—o/r:ﬁ S — =
h. : e —————
D) a!auon'i i i i llaadeun ri i il i jo—r %n’evo: yyso o
X X X, > > X X 'S > % 'S X X X X 's
2581 S 1 Y O Y O A
?— € ° Sol lam lam Sol Fa Mi___ € Fa
219 . 4 . -
[YAW 1 E T y 2 e O
:%;v, Ji : P = — o r ] o : \—/'\’\— PP N : :
b ;) > : >yon: Vo—x y_ySOO:i X !0__}( > >:> > > : >
1 1 1
20 Y o T = Y B
%D_ Fa Mi Fa7 Mi lam Sol Fa Mi lam Sol Fa Mi

Como puede verse, el enriquecimiento melddico ercaslo flamenco es
evidente, al igual que las repeticiones de versoglpdias.

El cante de cierre, que hemos denominado estribithacho, es el que tiene un
claro melo flamenco. Con un desarrollo melodiccabds en el descenso melddico por
los grados IV, lll, Il y | del modo demi (la, sol fa, mi) lo cual facilitaria la
armonizacion con los acordes correspondientesadancia andaluza.

Se indica al final del dltimo inciso “murga” lo ggupone pensar en que llevaria
seguido un acompafiamiento instrumental, algo queabemos si quizds también lo
llevase el canto, aunque el caracter modal en e pke la seguidilla dificultaria en
parte su armonizacion.

Al respecto del caracter musical de este catas jotas, habria que sefialar que
Miguel Manzano establece las letras de los inasel®dicos en funcion de su caracter
suspensivo (A) o conclusivo (B), lo que en esteocasdria hacernos cambiar de
opinion al respecto de la estructura sefialada sotros (ABCD, quedando entonces
asi: (BACD. Esta forma de comienzo con un inciso melédiaachesivo es frecuente
por debajo del sistema central peninsular, talngecexplica Manzarfo.

La repeticion de versos es igualmente sefiala poziho en el género de la
jota, describiendo un ejemplo de 8 incisos, comonabstré>. También explica
Manzano que el comienzo por el segundo verso

“[...] tiene el valor de sugerir, de servir al intéfe como medio de
insinuarse, antes de comenzar en serio echar wia. ds como si el cantor
jugase a la adivinanza, a captar el interés dehteyel tiempo que hace un
tanteo de entonacion, para seguir con toda seguyifizerza a partir de A-a.

El comienzo por el segundo verso de la cuartetaesimdo cuando ésta
es de contenido jocoso, festivo o picante, creaespacial relacion oculta entre

2L Op.Cit. Pag. 124.
22 Op.Cit. P4g. 219. Aunque no coincide la estructoe#ddica y de versos (ABABABAB-babcddab)
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el intérprete y los que lo escuchan. Al comenzamaato con una expresion que
carece de sentido, por el segundo tramo de una &@gpo comienzo se omite
para decirlo acto seguido, el cantor provoca upaa@s de complicidad con los
oyentes. Quienes no conocen la copla se pregumtanddnde saldra éste?,
mientras que aquellos que la saben mueven la cgtszaniran como diciendo:

ya sé por donde vas, ya te veo venir [2]”

Sobre su relacion con el género de la seguididbjdib al uso de este metro, al
no disponer de acompafiamiento instrumental no @nos su patron ritmico. Este es
el modelo ritmico de la seguidilla en el acompaitea:

e e e e e o s e s

Tampoco encontramos en este canto el primer ergweparacion seguido del
correspondiente silencio, tras el cual se deseneattela la copla en el estilo de la
seguidilla. Todo ello, sumado a la falta de datsres el recopilador, intérprete, etc.
hace muy dificil su completo estudio.

Epilogo

Aunque no podemos afirmar con rotundidad que @ineente de este ejemplo se
haya formado un cante netamente flamenco, en dondaeserrana flamenca, si
podemos decir que su modelo estructural y musesgande a un tipo de canto que por
entonces pudo aflamencarse y formar el estilo ffmmeade la serrana. No podemos
descartar que hubiera otras variantes con difereatedia a ésta.

La estructura bipartita de la interpretacion dedpla de la seguidilla sumada al
cierre con un estribillo o macho en modordecon metro de seguiriya, supone una
semejanza clara con el estilo flamenco, aunque rodspp del enriquecimiento
melddico y la grandiosidad que caracteriza a edti® e

Un estudio profundo de la musica tradicional amzklrevelaria seguramente
mas cantos analogos a éste, lo que supondriartésefuentes para realizar un analisis
comparado mas completo, trabajo que habra que pafarfuturas publicaciones. No
obstante quedan sefaladas ya con datos musicaleddaiones entre ciertos cantos de
la provincia de Malaga, en este caso la sierra dieeqdiera y Ronda, con el estilo
flamenco de la serrana.

Guillermo Castro Buendia
Murcia, 2 de marzo de 2014

http://quillermocastrobuendia.es/

2 bid.
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Cancidn de la sierra de Antequera y Ronda

Se llama La Serrana

BNE MC/4198/15 Arr. Guillermo Castro

Copla Modo de Mi cromatizado

De mi se ra na—____ va le masla pei ne ta va

— que la re cua de mu los— de can fi

n } A | ‘ 1 1 ;\ 5 Jh { I 1 ] 1 1 ]

Com  pa fie ra mi a ven a com pa fiar me

Vale ms [ pe:’nefa
de mi servana

que I recua de mulos
de Cantillana

— que de pe ni yas mees foy mu rien  do

Com[mﬁem mia

ven a acam{mﬁarme
que de [aeniym’ me e_\‘ffzy muriendo
sin calor de nade

© Guillermo Castro Buendia 2014
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Liviana Serrana
y Seguiriya de Maria Borrico

"De quién son esos machos"

1968 Polydor 0519 SFLP Pericén de Cadiz (1901-1980)
Guit. Melchor de Marchena
A Mi anlo Flamenco 25LW|ana 1 2
Voz r:% -:' £ =’E—: ) : Q'JE‘. — — I: P . .l’g:m—:—w
D 2 :g De kel O cho o : corfanto L bo__o
0= = > % > ® b= > % x> >
Cuitarra IP N J J J) ) !J. J J J JIJ J | N IJ. J
e e ) LI S ) - r -

? Fa Mi___ Fa Mi lam Sol Fa Mil_ Fa Sol

De quien son esos machos

—_———
D) son de Pe dro o Lacambi : { '..gn P a a an Bolu_ ;Eo _c : an:;m;;;fmﬁé: 6
X % x5 % = % |x ' > % > > son de ro Lacamora
gda il L QIJILUIId 1 UJEL LY v o olutes
Fa Mi Fa M

;ol lamSol - Fai K/li i
g
’ Serrana, 1° parte/____.—___\\ v
AL - L Ty = -
AN} — t T .
o) 4 conlflpases Yo me voy: so o - 0 «'J oo !
® : > > X > > > £ % s =
/258 I S 1 S 1 s O A
%) ¢ ¢ Fa Mi____ Fa Mi Fa Do

13 A} Py — 2

e T oo » —
D) ala : a_a |a—_aa_a 3 orn i ilflaa——de.un n’_:‘_i ol E
> X X > > | % = > | > > X x > X
/2 1 T A O W o B 0
%)_ € ° Sol Do_—__ Sol Do Sol Do Sol _ Re7 Sol
”9 P ' . > 3
e e =
ATV ® T ol B T
D) a!a‘on'i i i i i faadeunrii il i_|_! fo— %mevo. yyso o
X XX, > - X X . =~ ® H % '>
NI S B A A A )
%)_ € c Sol lam lam Sol Fa Mi_____ Fa
ﬂ[aorff(wéun rio
21 4 )
3 — e — yomevqwao
e T : yawmenfd&wrﬁem‘e
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La Serrana y su antecedente musical
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La Serrana con el macho
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